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MHOCTPAHHBI SA3BIK 151 AKAIJEMUYECKHX LEJIEM.
HEMELKUI1 SI3bIK

Aemopuwi:

Ilemposa M.B., k.¢h.H., npenooasameins kageopvl meduanunesucmuku gaxyiomema xcyprarucmuxuy MIY.
Cnecapes A.I'., x.¢h.H., cmapwuti npenodasamenv Kageopvl MeOUATUHSBUCTIUKY GaKYTbMema HCYPHATUCTIUKU
Mry.

AHHOTaNUA

HucuummHa «MHOCTpaHHBIN SI3bIK I akaJieMUYecKux ueneid. Hemeukuil s3bIKk» HampaBjieHa Ha
(dbopMUpOBaHHE Y AacMHUPAHTOB YCTOWYHMBBIX HABBIKOB HCIIOJNIB30BAHMSI HEMEIIKOTO S3bIKA KaK CpPEICTBa
MEXKKYJIbTYPHOM M HaydyHOM KOMMYyHUKauuu. IIporpamma Kypca TMO3BOJIUT AaclHUpaHTaM: OBJIAJETh
OOIICHAYYHON JEKCUKOM, MOHATUSAMUA U TEPMHUHAMH, MPUHATHIMUA B cepe MeIUancCiieIOBaHUi; HAaBBIKAMHU
paboTBhl C HEMEUKOS3bIYHBIMA aKaJACeMHUYCCKUMU (HAy4YHBIMHU) TEKCTaMH; CHOPMUPOBATH YMEHHS UX
aHAIM3UPOBATh, WHTEPIPETUPOBATH, & TAKXKE MPOJIYIIUPOBATh ABTOPCKUE TEKCThl HAYYHOTO XapakTepa Ha
HEMEIIKOM fI3bIKE, BBICTYNAaTh C HAyYHBIMU JOKJIaJaMU M COOOIIECHUSMH, YYACTBOBATh B OOIIEKYJIbTYPHBIX U
Hay4HBIX JUCKYCCHSIX.

1. eaun u 3a7a4m TUCHUTIITHHBI

Henbto aucuuiuiuHel «AHocmpannvlil A36lK 05 akademudeckux yeneu. Hemeykuii s361k» BBICTYIAET
(dbopMHpOBaHKE Y aCIUPAHTOB YCTOHYMBBHIX MPO(ECCHOHANBHBIX HABBHIKOB BIIAJICHUS HEMEIKUM SI3BIKOM Kak
CPEACTBOM Hay4yHOH, NMpo(ecCHOHAIBHON U MEXKYJIbTYPHOH KOMMYHUKALMU B HAyYHO-UCCIIEA0BATEIbCKON U
IpenojaBaTebCKOi paboTe U oOecrneueHue MHTErpalud MOJIOJABIX YYEHBIX B aKTYaIbHYIO Mapagurmy
COBPEMEHHOT'0 HAy4YHOT'0 Mpoliecca o  NpogecCuoHaIbHOMY IPOQUITIO.

[IporpamMa Kypca HampaBlieHa Ha pealM3aldio CIEIyIUX 3agad: (OpMUPOBaHHE y CTYIEHTOB
YCTOMYMBOIO HaBblKa NMPO(ECCHOHANIBHOIO BIIAJACHUS WHOCTPAHHBIM S3bIKOM Ha ypoBHe He Hmxke Cl mo
yHUBepcaidbHOW EBpomeiickoil 1mikane; OBJIaJeHME HAayyHOM TEpMHUHOJOTHEH, MpUHATOH B cdepe
MEIUAanuCCICA0BAaHUN Ha MEXIYHApOJHOM YPOBHE; OBJIAJCHUE HABBIKAMM CAMOCTOSATEIBHON aKaJIeMHUYECKOU
paboThl ¢ MHOSA3BIYHBIMU TEKCTaMH, Pa3BUTHE HABBIKOB KPUTHUECKOIO MBILIUICHMS, aHalIu3a U 00paboTKU
TEKCTOB; OBJIAJCHUE HAaBBIKAMH MPOAYLUPOBAHUSA aBTOPCKOIO TEKCTa HA MHOCTPAHHOM S3BIKE KAaK B YCTHOM,
TaKk U B NHCbMEHHOM BHJIE, BEJCHUS TUCKYCCUM U J1€0aTOB KaK B OOILEKYJIbTYPHOM, TaK U B aKaJeMHUECKOM
¢dopmare; OBIaJCHHE HABBIKAMH CO3JIaHMs MPE3EHTAlMM, HAaNMCAaHUS JTOKJIAJ0B U cTaTel Ha MHOCTPAHHOM
A3BIKE C LIEJBbI0 00ECHEeYeHUs] MOJIOAOTO MCCIIENOBaTeNsl HEOOXOAUMOW CHCTEMOW 3HAaHMM 00 aKTyaJbHBIX
IIPAKTUKAX HayYHbIX U NPUKJIAJHBIX UCCIEA0BAHNN 10 HANPaBIEHUIO «KypHaJIMCTUKa» U €ro UHTETpalvy B
aKTyaJIbHYIO I1apaJIurMy COBPEMEHHOI'0 HAY4YHOTO Ipolecca Mo  Mpo(ecCHoHaNbHOMY NPO(UIIIO.

2. Mecto nucuuminnel B ctpykrype OOII

Jucunnnmza «THOCTpaHHBIN SA3BIK U1 aKaJeMHYECKUX Lienel. HemMenkuil A3b1k» BXOOUT B IIEPEUYEHD
TUCIUTIINH 0a30Boil dacth (OOpa3oBaTeIbHOW MPOTPpaMMBlI TOATOTOBKH B AaCIHPAHTYpE IO JaHHOMY
HaIlpaBJICHUIO.

JlaHHas AUCUMIUIMHA TPEANOJIAraeT BiaJ€HUE 3HAHUSIMUA U KOMIIETCHIUSMH, MOJYYEHHBIMH B XOJIE
ocBoenusi OOIl cnenmanurtera, OakanaBpuaTa W MarucTpaTypbl MO CHEIMUAIBHOCTH W HAIPABICHUIO
«Kypuamuctuka» («Vctopusi 3apyOexHON KypHaIUCTUKH», «OCHOBBI XypHanmuctuku», «Teopus CMMN»,
«Cucrema CMIN»).

[Iporpamma  GasuWpyeTcss Ha yYMEHUAX W HaBbIKaX, TMOJYYEHHBIX B XOJ€ HW3YYCHHUS TUCIUTIIMHBI
«Hemenkuit  si3pik» (1-2 kypc OakanaBpmara), a TaKKe JIMHIBHCTHYECKOTO KOMIIOHEHTA JIMHTBO-
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cTpaHoBeaueckoro moayis (3-4 kypc OakajgaBpuaTa) M MOJIPa3yMEBAacT BIIAJICHHEC WHOCTPAHHBIM SI3BIKOM Ha
ypoBHE He HIke B2 1o eauHOM 00111€eBpOneHCKON TITKale.

Kpr O6€CH€‘H/IBaeT BO3MOXHOCTb pcain3allin OGy‘-IGHI/I}I AJUCHUIININHE B 3aBUCHUMOCTHU OT HCXOOJHOI'O
YPOBHSI HHOSI3bIYHOM KOMMYHUKATUBHOM KOMITETEHIIUM aCIUPAHTOB.

3. TpeOoBaHus K pe3yJIbTATAM OCBOCHHSI JUCHUNIHHBI

[Iporiecc OCBOEHHMS AUCHUIUIMHBI HANpaBlieH Ha (HOPMUPOBAHHE CIEAYIOIMIMX YHHMBEPCAIbHBIX U
o0menpoheccHoHANBHBIX KOMIETEHINH, HpeaycMoTpeHHbIX OOpa3oBaTeNbHBIM CTAHAAPTOM ACHHPAHTYPHI
MI'V:

- TOTOBHOCTh y4aCTBOBATh B Pa0OTE POCCHUICKUX M MEXITyHAPOIHBIX HCCIIEAOBATEIbCKUX KOJIICKTHBOB
0 PEIICHHUIO HAYYHBIX U Hay4YHO-00pa3oBaTenbHbIX 3a1a4 (YK-3);

- TOTOBHOCTH HCIOJIb30BaTh COBPEMEHHBIE METOJbl M TEXHOJOTMHM HAyYHOW KOMMYHHMKAIUM Ha
uHoctpanHoM si3bike (YK-5);

- CIOCOOHOCTh pa3pabaThiBaTh KOMIUIEKCHOE METOAMYEcKoe olecredeHrue o0pa30BaTeIbHbBIX
JMCUUILIAH (MOJYJIeH) C Y4ETOM MepeaoBoro MexayHapoanoro ombita (OI1K-2).

B pesynomame oceoenusn OaHHOU OUCUUNIUHBL ACRUPAHM O00JIMCEH 001a0amp C1e0yIouuMu
npogheccuonanbHbIMu KOMREMEHUYUAMU:

3namsb. VHOCTpAHHBIN s3bIK (Hemeukuil) Ha ypoBHe He Hmwke Cl mo oOuieeBporeickoi Ikaie
ounenuBanus (Gemeinsamer europaischer Referenzrahmen fiir Sprachen, CEFR).

Ymemsb: nonnepxuBaTh Kak MUChMEHHYIO, TaK M YCTHYIO KOMMYHHUKAIIMIO Ha TPOQEeCcCHOHATBHBIE H
HAy4YHBIE TEMBI;, MPOAYIHUPOBATH CAMOCTOSTENbHbIE WHOS3bIYHBIE TEKCTHI Ha MNPO(PECCHOHANBHBIE TEMBbI
aKaJeMHYECKON HaIpaBJIE€HHOCTH.

Bnadems: naBbikamu pedepupoBaHuUs, aHATU3a M MPOIYLIUPOBAHHS YCTHOW M MHUCBMEHHOW peuun
aKaJIeMUYECKOM HAITPaBJICHHOCTH.

4. CTpyKTypa U coep:KaHue TUCHUILINHBI

OO0mas TpyIOEMKOCTh TUCIUILIMHBI cocTaBiseT 6 3. e. (216 udacoB), u3 kotopeix 3 3.e. (108 wacoB)
OTBOJIUTCS HA ayJAUTOPHYIO paboTy, 3 3.e. (108 yacoB) — Ha caMOCTOSITENIbHYIO padOTy acriMpaHTa.

4.1. CtpykTypa IMCUHIIIHHBI

Ne | Paznmen mUCIMILIMHBI @DOpMBI TEKYILIETO KOHTPOJIS

1 | Yrenue, nepeBoJ 1 aHAIN3 IIepeBon cnieruanu3upoOBaHHOIO TEKCTA
HEMELKOSI3bIYHOTO TEKCTa
AKaJIEMUYECKOW HAIPABICHHOCTH

2 | PecdepupoBanue HEMEUKOS3BIYHOTO PedepupoBanue cratbu akageMuuecKon
TEKCTa aKaJEMUYECKON HaIIpaBJIEHHOCTH
HaIlpaBJIECHHOCTH

3 | AHanu3 1 npuMeHeHue akajemuueckoil | CocraBieHue Te3aypyca akaJeMU4ecKon
TEPMUHOJIOTUU HaIlpaBJIECHHOCTH

4 | IlpoayumpoBaHHe CaMOCTOSATEIBHOTO IToaroroBka U npe3eHTanus
TEKCTa aKaJeMUIECKON CaMOCTOSITEJIBHOTO aKaJeMHYECKOTO TEKCTa
HaIIpaBJIEHHOCTH (ctaTbm)

DKk3aMeH KaHAUAAaTCKOI'0O MMHUMYMa




4.2. ConepxxaHue pa3/iesioB AU CHUNIHHBI

HanmeHnoBanue u kparkoe
coJiepKaHue pa3lejoB U TEM

Bceero
4acoB

B ToM uucie

AynutopHast Koncyneranmonnsie | CamocTosiTenpHAS

AACHUIUINHBI pabora ¢ | uacel pabora acniupaHTa
npenoaaBaTejieM

Umenue, nepeeod u ananus | 54 25 2 27

HEeMeYKoA3bIUHO20 meKcma

aKaoemuuecko

HanpaeieHHocmu

- OtpaboTka  HaBBIKOB

pa3IMYHOTO THUIIA YTEHUS Ha

Marepuae craren

aKaJeMUYECKOMN

HaIpPaBJIEHHOCTH;

- Otpabotka TEXHUKH

nepeBoja TeKCTa

npodeccHnoHATEHOM

HaIpPaBJIEHHOCTH;

- AHaiM3 Pa3IMYHBIX THUIIOB

TEKCTOB aKaJeMH4eCcKon

HaIpaBJIEHHOCTH.

Peghepuposanue 54 25 2 27

HEeMeYKoA3bIUH020 meKcma

aKaoemuueckoi

HanpaeieHHoCmu

- OtpaboTka  HaBBIKOB

pedepupoBaHus

poeCCUOHAIBHBIX TEKCTOB;

- CocraBieHue  KpaTKuX

AHHOTAllMM U TE3UCOB CTaTeu

o BbIOpaHHOM

aKaJIeMHUYeCKON TeMaTHKe.

Ananuz u  npumenenue | 54 25 2 27

aKademuuecKoil

mepmunonocuu

- AHanmu3 aKageMHUYECKUX

TEKCTOB C TOYKH 3peHUs

npo¢eCcCuOHATBHON

TEPMHUHOJIOTUH;

- IlpumeHenne Hay4yHBIX

TEPMUHOB TIpU aHajIu3e |

MTPOTYIIUPOBAHUH TEKCTA.

IIpooyyuposanue 54 25 2 27

CamocmoamenbHozo

mexcma aKademuuecKkou

HanpaeieHnocmu

- CocraBieHue aHHOTAIIUH,
TE3UCOB 5 HaIlMCaHUE




CaMOCTOSITENTbHBIX HAYYHBIX
craTen I10 TEMAaTHKE
WCCJICTOBAHMS aCTIUPAHTA;

- YcTHas — mpe3cHTAIHs
HAy4YHOTO

COOOIIIeHHs/ TOKIIaa 1o
BBIOPAHHOM TEMATHKE.

5. PekoMmeHnayeMble 00pa3oBaTe/ibHbIe TEXHOJIOTHHU

CGMI/IHapCKI/Ie 3aHATUA, WHAWUBUAYAJIbHBIC W T'PYIIIOBBIC KOHCYJIbTAlWM, IOATOTOBKA IMPE3CHTALIUU,
COO6H.[€HPII>1, JOKJIaa0B, IPpOAYIHUPOBAHHUE CAMOCTOATCIIBHOI'O HAYUYHOT'O TEKCTA.

B nanHOM Kypce mpenmoyaraercsi IIMPOKOE MPUMEHEHHE COBPEMEHHBIX ayIUOBHU3YalIbHBIX CPEICTB,
CTUMYJIMPYIOIIUX KaK ayJUTOPHYIO JEATENbHOCTh AaclHUpaHTa, TaK M €ro CaMOCTOSTEIbHYIO paboTy Haj
MaTepHaIOM.

6. YdeOHO-MeTOoAM4YecKoe o0ecreyeHHe CAMOCTOATENbHON pPadoTbl CTYAeHTOB. OLeHO4YHbIe
cpeAcTBa JJIs TEKYLIero KOHTPOJS yCIeBaeMOCTH, MPOMEKYTOYHOI aTTeCTAllMU MO MTOraM OCBOEHHS
AUCUMILTUHBI

CamocrosTrenbHass paboTa CTYACHTOB O0ECIIEYMBACTCS TOATOTOBJICHHBIM IPENONABATENIEM CIIHCKOM
JTUTEpaTyphl C YKa3aHHUEM aJipeca 3JIEKTPOHHOIO JOCTYINa K OONBIIMHCTBY MOHOTpa(UM W cTaTell U3 CHUCKA
JOTIOJTHUTEIBHON JIMTEpaTyphl, a TakXKe JOCTYIMHOCTBIO SJEKTPOHHBIX BepCcHil Tmpe3eHTanmii (.ppt) 1O
JEKIIMOHHBIM MaTepuajgaM U KeiicamM, KOTOpble€ MpPENoJaBaTeib BbIKJIAIbIBAET HA COIJIACOBAHHBIM CO
CTyJleHTaMu 001enocTymnHsiii MHTepHeT-pecypc.

B camocTosTenpHyI0 paboTy acliupaHTa BXOAUT BHIMOTHEHHE KOHTPOJIBHBIX 33JaHUN TTO BCEM pa3fienaM
y4eOHON JUCITUTIIIMHBI:

- IepeBoJ1 U pedhepupoBaHue CTaTel;

- COCTaBJICHUE aKaJIEMHUECKOTO Te3aypyca;

- MOATOTOBKA MPE3EHTAINH 110 BEIOPAaHHON TeMaTHKeE;

- HalTMCaHUE Te3UCOB U CTaThH aKaJIEMUICCKOW HAITPABICHHOCTH.

Opzanu3zayuonnvle opmol meKyuieco KOHmMpoOaa: OUEHKA YCTHBIX BBICTYIUIEHUM W TNHCbMEHHBIX
paboT acmMpaHTOB HAa CEMUHApaxX M MPaKTUKyMaXx.

Ouenounvle cpeocmea 013 punanvuou ammecmayuu no oucyuniaune «Mnocmpannwiit A3v1K»

1) CTrpykrypa 3k3ameHa

YcnoBrueM JOMyCKa K DK3aMEHY SIBIISICTCS MPEICTABICHHE IMOCIe OKOHYAHUS W3YUCHUS TUCIMILTAHBI
BBITIOJTHEHHBIX ¥ TIPOaHAIM3UPOBAHHBIX 33aJaHUI 1O YEThIpeM pasjielaM yu4eOHON AUCIHUILTUHBI U MPE3CHTAIITN
10 TeMe JIUCCEPTAIIMOHHOTO UCCIICIOBAHUS.

Kangunarckuii 5K3aMeH 110 HEMEIIKOMY SI3bIKY COCTOMT U3:

1) cocraBrneHusi TE3UCOB K cTaThe/(hparMEHTy CTaThU aKaJeMUYECKOW HaIpaBICHHOCTH (00beM
crathu/(pparmenta ctathu — npubIu3uTeabHO 10 000 meuaTHbIX 3HAKOB (3-4 CTpaHUIIBI);



2) mepeBo/ia BBIICICHHOTO ()parMeHTa CTaThU aKaJeMUYecKol HampaBieHHOCTH (00beM Tekcta — 2 500
MeYaTHBIX 3HAKOB);

3) mepeckas ¥ aHaJIU3 COJICP KaHMs CTaThU aKaJIEMUYECKOW HAITPaBIECHHOCTH.
Oo0pa3en IK3aMeHAMOHHOIO 32/1aHMSL:

1) [Ipountars cTaThio, COCTABUTH TE3UCHI;
2) IlepeBecTr MUCHMEHHO 8bl0€IeHHbLE HPATMEHT CTAThHU,
3) Ilepeckas3aTh 1 IPOAHATU3UPOBATH IPOUUTAHHYIO CTATHIO

Braucht die Medienwissenschaft Philologie der Medien?
Harun Maye
Braucht die Medienwissenschaft eine Philologie der Medien? Die Frage scheint zunéchst einfach zu
beantworten: Ja, natiirlich braucht die Medienwissenschaft eine solche Philologie. Dafiir gab und gibt es
praktische Griinde, denn die Philologie der Medien war eine in den Film-, Fernseh- und Literaturwissenschaften
etablierte Teildisziplin, zu deren Aufgaben primir die Bewahrung, Beschreibung, Kommentierung und
gegebenenfalls auch die Rekonstruktion von kulturellen Artefakten und deren Uberlieferungstrigern gehorte.
Im Unterschied zur Tradition der klassischen Philologie sind diese Gegenstéinde aber nicht mehr notwendig
textformig verfasst, wie die Diskussionen um die Probleme der Archivierung und Zitierbarkeit von bewegten
Bildern, Rundfunksendungen oder Software zeigen.

Der Begriff Medienphilologie war zunéchst eine Sammelbezeichnung fiir Einzelmedienphilologien. Es
gab eine Filmphilologie, eine Horspielphilologie und auch eine Computerphilologie, die alle als
Hilfswissenschaften konzipiert und damit fiir die sogenannten Vorkenntnisse zustindig waren. Diese
Philologien haben das Material beschafft, geordnet, klassifiziert und kommentiert — um es dann den
hoheren Weihen der Medienanalyse, Medieniisthetik oder Medientheorie zur Weiterverarbeitung
iiberlassen zu miissen. Ein eigenes Erkenntnisinteresse der Medienphilologie wurde nicht thematisiert
und war wahrscheinlich auch nicht vorgesehen.

Das war einmal. Ein kurzer Blick in die Organigramme modularisierter Stu-diengénge zeigt, dass die
Philologie aus den Medien- und Kulturwissenschaften weitgehend verschwunden ist. In den wenigen
Studiengiingen, die tatsichlich noch ein medienphilologisches Modul aufweisen, handelt es sich meist um
sogenannte Wabhlpflichtveranstaltungen, d. h. um Seminare, die in den Literaturwissenschaften
angeboten und von Studierenden aus der Medienwissenschaft besucht werden konnen, wenn ein
medienwissenschaftlicher Bezug erkennbar ist. Wer ein Seminar zur Kultur der Moderne oder iiber den
Briefwechsel zwischen Goethe und Schiller besucht, kann dafiir wahrscheinlich medienphilologischen
Credit bekommen. Das ist gingige Praxis an Universititen, die neue Studienginge preiswert einrichten,
also mit keiner oder nur mit einer eigenen Professur ausstatten, den Studentinnen und Studenten aber
trotzdem die Illusion eines vollen Vorlesungsverzeichnisses bieten wollen. Die Beziehung zwischen
Medienwissenschaft und Medienphilologie ist also keineswegs so selbstverstindlich, wie zunichst
angenommen, sondern instabil und voraussetzungsreich. Rainer Leschke, Medienwissenschaftler an der
Universitit Siegen und Autor der einzigen Einfiihrung in die Medienwissenschaft und Medientheorie, in
der die Medienphilologie iiberhaupt erwihnt wird, bestitigt deren marginale Stellung in der Disziplin:
«Der weitgehend konsolidierte Diskurs der Literaturwissenschaften vertrigt ein erheblich hoheres Maf}
an Devianzen als eine Medienwissenschaft, die noch gar keine strukturellen Dominanzen ausgebildet hat.
In den Medienwissenschaften gelang es der Medienphilologie gar nicht erst, eine solche fraglose
Dominanz zu erzeugen, wie sie die Literaturwissenschaft immerhin seit iiber einem Jahrhundert zu
Recht fiir sich reklamieren kann.» (Leschke, 2003)



Das Verschwinden der Philologie aus der Medienwissenschaft kann verschiedene Ursachen haben,
wahrscheinlich auch banale, lokale und personelle, die sich nicht verallgemeinern lassen. Die Tendenz zur
Transformation der Einzelmedienwissenschaften in eine allgemeine Medienwissenschaft diirfte aber eine
gewisse Rolle gespielt haben. Die Konzentration auf Theorie und Asthetik der Medien, die im Zentrum der
umgewandelten und neu gegriindeten medienwissenschaftlichen Institute stand und immer noch steht, verfolgt
andere Fragestellungen als die Tradition der Philologie als einer Praxis.

Seit einigen Jahren kann man allerdings auch ein neues Interesse an der Philologie feststellen. In schneller
Folge sind sehr unterschiedliche Biicher er-schienen, die sich mit der Macht, der Frage, den VerheiBungen oder
auch der Lebensform der Philologie beschéftigen und ihr sogar eine Zukunft vorher sagen. (Alt, 2008; Bajour
2014; Steinfeld 2004). Diese Biicher stammen zwar allesamt aus den Literaturwissenschaften, allerdings geht
das dort propagierte Konzept von Philologie weit iiber ein blof} disziplindres Verstindnis hinaus. Dieses neue
Interesse an der Philologie gilt weniger der Disziplin, sondern Einstellungen und Praktiken, die den «philo-
logischen Trieb» befriedigen. Diese Neuerscheinungen der Philologie gehen mit einem erneuten Verschwinden
einher, diesmal mit einem Verschwinden der Medien aus der Medienwissenschaft. Auch wenn es hier keinen
kausalen Zusammenhang zwischen Erscheinen und Verschwinden gibt, ist die Koinzidenz dennoch
bemerkenswert. Natiirlich sind die Medien nicht wirklich verschwunden, sie bestimmen immer noch unsere
Lage, aber im Diskurs der Medien- und Kulturwissenschaft sind sie zunechmend dezentriert worden. Dafiir
lieBen sich viele Beispiele anfiihren, ich mdchte nur drei herausgreifen.

Die lange Zeit im Zentrum stehende und bereits deutlich selbstreflexive Frage, was Medien als solche seien,
wurde von Claus Pias neu formuliert als Frage, was Medien waren. Exemplarische Antworten auf und
Riickfragen an diese Frage wurden 2011 in einem Sammelband verdffentlicht, der zeitgleich mit einer
Monografie erschienen ist, in der Siegfried Zielinski eine Bestandsaufnahme des Fachs versucht und sich im
Anschluss fragt, was denn nach den Medien in der Medienwissenschaft auf der Forschungsagenda stehen
konnte oder sollte. Obwohl diese beiden Biicher stilistisch und argumentativ sehr unterschiedlich sind, diirfte
die zeitgleiche Diagnose eines Verschwindens der Medien aus den Medienwissenschaften und die gemeinsame
Fragestellung — was nach den Medien kommt oder kommen sollte kein Zufall sein. Im selben Jahr publiziert
-Bernhard Dotzler ein Buch, das als eine mogliche Antwort die Philologie der Medien — als «Entstehungsherd
medientheoretischer Provokation» — ins Spiel bringt (Bernhard, 2011)

Der Hauptgedanke von Pias lduft auf die Paradoxie hinaus, dass die Medienwissenschaft eine unmdgliche
Disziplin sei, da sie nicht mit einer konsolidierten Methode unterschiedliche Gegenstinde oder einen
konsolidierten Gegenstand mit unterschiedlichen Methoden untersucht, sondern die Methoden und Ge-
genstinde multipliziert und vor allem problematisiert hat. Genau dieser Ausweitung und Problematisierung
verdankt sie ihren wissenschaftlichen Erfolg. Medienwissenschaft, so Pias, werde daher nicht von
Gegenstanden oder Methoden her gedacht, sondern als Diskursstrategie entworfen. Sie sei keine Disziplin im
herkdmmlichen Sinne, sondern eine bestimmte Fragestellung in einem bereits laufenden wissenschaftlichen
Diskurs, ein Problematisierungsverfahren innerhalb unterschiedlicher Disziplinen. Eine so verstandene
Medienwissenschaft fragt nach den Agenten, Instrumenten und Operationen der Vermittlung in einer Disziplin
oder einem Wissensgebiet, kurz: nach Gebrauchsweisen, Praktiken und Kulturtechniken, mit denen Wissen und
Reprisentationsweisen erzeugt werden. Mit dem Erfolg dieser Strategie geht aber auch eine Gefahr einher, denn
wenn die medienwissenschaftliche Fragestellung das Niveau jener Fachdiskurse, deren Medienvergessenheit sie
problematisieren mochte, nicht unterschreiten will, dann braucht es dazu Sachkenntnis, die man entweder selber
aus anderen Fachern mitbringen oder sich erarbeiten muss. Die erfolgreiche Institutionalisierung des Fachs sei
daher gleichzeitig seine Krise, denn die Medien als solche zu untersuchen, ohne Anbindung an einen
spezifischen Diskurs, in dem die Frage nach den Medien einen Unterschied macht, bedeutet eben auch, neue
Grundlagen und Strategien der Legitimation finden zu miissen.

Als Reaktion auf diese Lage entwirft Siegfried Zielinski die Grundziige einer Medienwissenschaft nach den
Medien, die nicht mehr technische Medien als solche thematisiert, sondern in umfassendere Diskurse oder
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Episteme integriert ist, die Medien implizieren und explizit «philologisch» genannt werden. Die
«philologischen Studien» von Friedrich Kittler und die «medienphilologischen Studien» seiner Schiiler werden
in diesem Kontext von Zielinski als vorbildlich erwdhnt, nicht zuletzt weil sie auch eine oft ilibersehene
didaktische Funktion haben und Nachahmer zur Arbeit in Archiven anregen (Zielinski, 2011). Die erwiinschte
Neuausrichtung der Medienwissenschaft hort bei Zielinski auf den Namen einer genauen Philologie priziser
Dinge: «Ich plddiere fiir eine moglichst genaue Philologie nicht perfekter priziser Dinge, die dafiir ausgedacht
und entwickelt werden, Kommunikationen mit anderen zu unterstiitzen, zu ermdglichen, zu einem
sensationellen, mitunter gar skandaldsen Ereignis zu machen. Die systemische Funktion der Dinge interessiert
diese Philologie nicht.» (Ebd.,217-218) Diese Dingphilologie ist an sich wenig originell, sondern partizipiert
an einem seit Jahren andauern den Interesse fiir Dinge und Dinganalysen in den Medien und
Kulturwissenschaften. Die Dinge, mit denen die von Zielinski eingeforderte Philologie sich beschiftigen soll,
sind ein Aggregat aus Wiinschen, Programmen, technischen und sozialen Sachverhalten aller Art, die
Kommunikationen anregen, prozessie-ren und auch annehmbar machen. Ein solches Aggregat ist — und darauf
kommt es an — als Erzdhlung begreifbar, die an den Dingen abzulesen sei: «Das war einer der stetig rumorenden
Grundgedanken im Berliner Institut fiir Sprache im technischen Zeitalter. Ein Steenbeck war nicht nur einfach
ein Schneidetisch fiir 16- oder 35-Millimeter-Filme, sondern zugleich ein Aggregat fiir komplexe Erzahlungen.»
(Ebd.,216) Der Schneidetisch ist nicht nur die Bedingung der Moglichkeit dafiir, dass Filme Geschichten
erzdhlen, sondern er hat selbst eine Geschichte zu erzihlen, die von dem Gebrauch des Schneidetischs als
Medium handelt. Wie solche Medienerzihlungen aussehen konnen, hat Zielinski in seiner Pionierarbeit iiber
den Videorecorder demonstriert. Den Videorecorder gibt es nicht mehr, aber das Buch {iber ihn ist immer noch
vorbildlich.

Zeitschrift fiir Medienwissenschaft (2015), Ausgabe 12,S. 158-164

IIxaJja oeHUBAHMSA 3HAHMUI ACIIMPAHTA/COMCKATEJISA HA JK3aMeHe:

MakcumanbHas onenka: 100 6amios
Texymas pabora acniupanra/couckatens: 40 6amnos (o 10 GansoB 3a Kaxablii pa3aen)
Ok3ameH: 60 0amioB (1o 20 0amIoB 3a KaXAblH aCHeKT)

OreHku:

85-100 — oTnuuHO

75-84 — xoporo

60-74 -yn0BIETBOPUTEIIBHO
0-59 - HeyTOBIETBOPUTEIIHHO

7. YueOHO-MeTOAUYeCKOe U MH(OpMAIHOHHOE 00ecneyeHHe TUCIUTIIHHbI
a) OcHoBHasA JMTEpaTypa

Kypnan Zeitschrift fir Medienwissenschaft http://www.zfmedienwissenschaft.de
ApxuB xypuanoB Zeitschrift fiir Medien- und Kulturforschung http://ikkm-weimar.de
DnexkrpouHbIii xxypHan http://www.journalist.de/

Kypnan Spiegel http://www.spiegel.de

Dnextpounbii xkypHan http://www.medialekontrolle.de
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